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Berliner Festwochen

Verbrechen und keine Siihne

Aribert Reimanns Kammemper «Gespenstersonate»

s

ab. In seiner A

mit Strindberg hat der 1936 in Berlin geborene
K ist Aribert R die «Gesp -
sonate» als Vorlage fiir eine rund 90 Minuten
dauernde Kammeroper eingesetzt, ein Auftrags-
werk der Berliner Festwochen und eine Kopro-
duktion mit der Deutschen Oper Berlin. Ort der
Urauffiihrung war am 25. September das Heb-
bel-Theater, ein Haus mit der blossen Andeu-
tung eines Orchestergrabens. Die elf oder zwolf
Musiker vertreten, wie das heute oft geschieht,
nur zum kleinen Teil die Streicher (je eine
Geige, Bratsche, je ein Violoncello und Kontra-
bass), zum grossern, neben Klavier, Harmo-
nium und Harfe, die Bliser, die vor allem in
ihren tiefen Registern (Bassklarinette, Englisch-
horn, Kontrafagott), aber auch mit schrillen
und gehauchten Flbtent&nen wu'ksam werden.
Fiir ver d Wi un
Stationen im Stiick, besonders fiir das «Gespen-
stersouper» der in ihre Schuld verstrickten Prot-
agonisten, wird das Klavier durch Saiten hohl
und dirr verfremdet; der Kollektivtriller der
Blaser, mit dem das Stiick anhebt und der im
Souper wiederkehrt, wird im Vergleich zu sol-
cher abstruser Klanglichkeit ein relativ h
diges motivisches Gebilde.

Aber Unschuld, und sei es auch nur im Vor-
griff einer Hoffnung, ist keines von Reimanns
Themen. Die Menschen ahnen und schweigen,
attackieren und stohnen, klagen an und brechen
zusammmen. Der Komponist findet zwar in der
Vorlage Anlass fiir Kontraste, jenen zwischen
Aggression und depressiver Lyrik ganz von Be-
ginn an, aber keine Moglichkeit zu einem defi-
nitiven Ruck weg von seiner dunkelsten Palette.
Das Wort «Reue», das der Komponist und Uwe
Schendel aus dem Schwedischen iibersetzt und
in ihre gekiirzte Textfassung iibernommen ha-
ben, wird nur gesprochen; ein musikalisches
Aqulvalent will Reimann nicht erfinden. So
bleibt man als Horer und Betrachter gefangen
mit den unerlsten Menschen auf der Biihne.
Sogar der Student Arkenholz, der nur widerstre-
bend vom gefihrlichen Sediment der Schuld zu-
gedeckt wird, iiberldsst sich nach seinem
Schlussmonolog, wihrend die Instrumente noch

mann einige Glanzpartien bereitzuhalten, und |
mehrere unter ihnen hat er wohl im Gedanken
an die Darsteller der Urauffithrung konzipiert. |

Der Regisseur Heinz Lukas-Kindermann
fiihrt die Figuren auf einer Bithne, die der Biih-
nen- und Kostiimbildner Dietrich Schoras hori-
zontal zweigeteilt hat. In halber Biihnenhshe |
hingt ein nach hinten genelgter Glasdeckel,
durch den man im ersten Aufzug glei von

Biithnenbildner und Dozent
Max Réthlisberger zum 70. Geburtstag

pz. Die Bezeichnung Bithnenbild, meint Max
Rothllsberger der am 27. September seinen
70. Geburtstag feiert, sei eigentlich nicht zutref-
fend, weil es doch nicht darum gehe, ein «Bild»
zu malen, sondern dreidimensional einen Raum

Dem Bukneabild % der

Ausdruck ist nun einmal nicht zu éndern - —, sagt
er im Gesprich weiter, kommt bei der Theater-
inszenierung in erster Linie eine dienende
Funktion zu, was keine Abwertung bedeutet:
Das Biihnenbild ist fiir den Theaterabend wich-

der Strasse in den ersten Stock sneht verbunden
mit einer Treppe, die die Haustiire ersetzt. Die-
ses szenische Arrangement erlaubt es, verschie-
dene Vorginge gleichzeitig zu verfolgen, und er-
leichtert damit der Komposition die Vermitt-
lung - die akustische Tiefendimension kann,
obgleich die Bedeutung der beiden Ebenen
nicht immer gleich bleibt, der visuellen dienen.
Im zweiten der drei ineinandergehenden Auf-
ziige — das emotional geladene Streicherfugato
der zweiten Zwischenaktmusik gehort zum mu-
sikalisch besten — wird die untere Ebene zum
Ort des Gesp soupers, und im Schlussakt
bleibt die Tochter, die als einzige eine musikali-
sche Sprache fiir die Unschuld zu finden
versucht, hinter ihrer Blume sitzen, bevor auch
sie, und damit die letzte Hoffnung auf eine An-
derung, stirbt. Da ist alles, von der Mussolini-
Maske fiir den usurpatorischen Oberst bis zur
schreckenerregenden Erscheinung der Frau
Oberst als Mumie, voller Anspielungen und mit
grossem Konnen inszeniert. Da auch der junge
Dirigent Friedemann Layer seine Verantwortun-
gen fest im Griff hat und glinzende Instrumen-
talisten bereitstehen, ergibt sich eine kompakte,
atmosphirisch bedriickend zwingende Wieder-
gabe.

Martha Médel gibt mit ihrer aussergewdhnli-
chen Biihnenprisenz die Frau Oberst so er-
schiitternd, dass man denkt, die Partie sei fiir sie
geschrieben. Ein Hohepunkt wird ihr Monolog,
mit dem sie den mittleren Aufzug eréffnet, ein
Duo fiir Singstimme und hohen Kontrabass, zu
dem spiter noch die Bratsche tritt. Das Solo,
mit dem Gudrun Sieber als Tochter den
Schlussaufzug beginnt, vermag es dem nicht
gleichzutun, aber es scheint, dass diese Figur
gesamthaft Reimann weniger interessiert hat.

einmal gefihrlich hl einer p
Angst.

Man kann der Meinung sein, es gebe schon
genug Ungliicksopern, und diese «Gespenster-
sonate» konne in dieser Richtung kaum noch in
ein neues Gebiet vorstossen. Aber man kann
nicht verkennen, dass Reimann ein Sujet ge-
wihlt hat, das sxcn auch _heute noch zur gegen-
seitigen seeli: k von er-
barmlichen Charakteren eignet. . Offenbar hat er
bewusst auf ein Stiick gesetzt, das fiir eine ge-
meinsam mit der Szene vorgehende musika-
lisch-analytische Darstellung - immer wieder
neue Mittel einsetzen kann, bleibe auch das
kompositorische Idiom als Ganzes innerhalb
von dem, was man von Reimann bereits kennt.
Auch scheinen Strindbergs Personen fiir Rei-

Eine Musik der Innenschau
Urauffiihrung von Luigi Nonos «Verso Prometeo» in Venedig

rur. Nach pausenlosen zwei Stunden und sie-
ben Minuten beklatschte ein eher gelangweiltes
Publikum respektvoll die in Zusammenarbeit
des Teatro alla Scala in Mailand und der Bien-
nale Venedig entstandene Urauffiihrung «Verso
Prometeo». Das Teamwork war nach der Gene-
ralprobe noch um eine gute halbe Stunde ge-
kiirzt worden. Luigi Nonos friihere Begabung
zu Priignanz und Kiirze ist hier ganz entschwun-
den.

Wer da ein Theaterspektakel erwartet hatte,
wurde enttiuscht. Es blieb bei einer sehr aku-

Von der Steinzeit
zum Mittelalter

Schweizerische Gesellschaft
fiir Ur- und Friihgeschichte

edr. Der 67. Band (1984) des Jahrbuchs der
Schweizerischen Gesellschaft fiir Ur- und Friihge-
schichte, herausgegeben von deren Wissen-
schaftlichen Kommission, gliedert sich in die
Hauptteile: Aufsiitze, Archiologischer Fundbe-
richt, Rezensionen und Geschiftsbericht; das
grossformatige Buch umfasst 257 Seiten, zahl-
reiche Photos, Pline und Zeichnungen. — Die
Aufsitze folgen einem bewihrten Schema: Gra-
bungsbefund, Prisentation des Fundmaterials,
Folgerungen und Zusammenfassung, diese je-
weils deutsch und franzosisch, die Texte selbst
in der Sprache des Bearbeiters. Ausfiihrlich ist
die Rede von den Grabungen Ziirich/Bau-
schanze, Savognin/Padnal, Yverdon/rue des
Philosophes, Martigny, die Stratigraphie von
Vinelz, Mittellaténe-Komplexe im Kanton
Bern, die keltische Besiedlung des Mont Terri.
Bei den Berichten, geordnet nach Fundorten
und Epochen - von der Altsteinzeit bis zum
Friithmittelalter —, sind es u. a. die Zusammen-
fassungen iiber Ziirich/Kleiner Hafner, Mozart-
strasse und Mythenquai, Beringen, abermals Sa-
vognin, Sitten, Berikon, Sankt Niklaus, Gressy,
Avenches, Martigny oder Riom, welche beson-
dere Aufmerksamkeit verdienen. (Huber & Co.,
Frauenfeld)

kehrt muss er bei der Komposition fiir
den Studenten die grosste Sympathie empfun-
den haben, denn er hat eine ungewdhnlich ein-
driickliche Partie fiir eine lyrische Tenorstimme
mit Altlage geschrieben. Und David Knutson,
der auf der Biihne dem Komponisten gleicht,
erfiillt seine Aufgaben bis zu einem fast unwahr-
scheinlichen Grad. Eine ideale Rollendeckung-
spielt auch zwischen Hans Giinter Nocker und
der Figur des Alten. Die beiden Dienerrollén
werden scharf und richtig charakterisierend von
Donald Grobe und William Dooley gegeben,
wihrend die Nebenrolle der dunklen Dame von
Barbara Scherler und jene der Kéchin von Kaja
Borris versehen wird. Sie alle fléssen die Angst
ein oder sie saugen sie auf — so hat es zweifellos
der Komponist gewollt.

stisch orientierten Konzertveranstaltung.  Die
besondere optische und architektonische Her-
richtung der zweigeteilten Kirche San Lorenzo
in Venedig ist nicht einzusehen. Akustisch pro-
duziert wurde auf Balkonen und Podesten. Die
lautstark angekiindigte «Luce creativa» von
Emilio Vedova hielt sich in bescheidenem Ak-
tionsradius.

Die beiden Venezianer Luigi Nono und der
Textautor Massimo Cacciari stellen sich mit den
mehrfachen, vielseitig postierten und auch um
das Publikum herumwandernden Klangwellen
in eine venezianische Musiziertradition. Das
prachtvoll ausgestattete Programmbuch von
mehr als 80 Seiten handelt in teilweise sehr lan-
gen Beitrégen ab, welche Beziige und Anklinge |-
dieses Opus auch noch anvisiert. Die Investitio- |
nen sind verwirrlich und kénnen kaum zu ei-
nem Bruchteil aufgenommen werden. Vor allem
ist diese Anndherung an Prometheus fiir den
Hoérer kaum nachvollziehbar. Der intellektuali-
stische Anspruch bleibt ungeheuerlich - das 4s- |

Steirischer Herbst 1984

Mutterherrschaft du

Urauffiihrung von G. M.

cbg. Eine Psychotherapeutin schrieb ein
Stiick, um Erfahrungen, die sie mit dem soge-
nannten Mama-Syndrom gemacht hat, frei von
wissenschaftlicher Akribie einem grosseren Pu-
blikum deutlich zu machen. Das Erstaunliche
geschah: Sie vermochte es so dichterisch zu ei-
nem absurden Modell zu steigern, als wire es
ein Stiick des frithen Albee oder von Kopit. Sie
heisst oder nennt sich G. M. Hofmann (die Vor-
namen-Buchstaben sind die Initialen ihrer El-
tern-Vornamen) und gab ihrem Stiick den Titel
«Blasius oder Man soll die Norm erfiillen selbs
wenn man daran sterben miisste».

Wolfgang Bauer inszenierte die Urauffiih-
rung im Redoutensaal des Grazer Schauspicl-
hauses fiir den diesjihrigen Steirischen Herbst.
Schon die Szenerie von Frieder Klein, bewusst

| musikalische Padagogikambition der resoluten

| die Szene noch als Objekt zum Liebhaben fiir

 biente einer Zweipersonen-Hierarchie, in wel-

tig, aber nicht das Wichtigste. Es entsteht auch
nicht im Alleingang des Bithnenbildners, son-
dern in enger Zusammenarbeit mit dem Regis-
seur, weil die Gestaltung der Bithne nicht gegen
Stiick und Inszenierung stehen darf, sondern,
wenn auch unter Ausnutzung kiinstlerischer
Freiheit, zur Einheit der Auffihrung beitragen
soll.

Max Rothlisbergers Theaterlaufbahn begann
Anfang der dreissiger Jahre bei der «Jungen
Biihne Bern», bei der ausser ihm noch eine
Reihe Mitwirkender tdtig waren, die spiter auf
der Berufsbiihne erfolgreich wurden. Lisa della
Casa und Annemarie Blanc beispielsweise, und
Etwin Kohlund und Hans Gaugler. Max Réth-
lisberger brach sein Germanistikstudium in
Bern ab, besuchte dafiir das Reinhardt-Seminar
in Wien und wurde von dort aus als Bithnen-
bildner und Chargenspieler ans Stidtebund-
theater Biel-Solothurn engagiert. 1939 wechselte
er an das Stadttheater St. Gallen, wo er wie-
derum verpﬂlchtet war, neben semer Titigkeit
als B bildner in Sct iel und Operette
Rollen zu Gibernehmen. Als Darsteller wirkte er
auch in verschiedenen Schweizer Filmen mit,
unter anderem in «Gilberte de Courgenay».
Karl Schmid-Bloss holte ihn 1944 nach Ziirich;

bis zu seiner Pensionierung schuf Max Réthlis-
berger am Stadttheater Ziirich, dem heutigen
Opernhaus, rund 400 Biithnenbilder. Sein Stil
war unverkennbar, weil seine Bithnengestaltung
stets griindliche Auseinandersetzung mit dem
Werk verriet und sich von kurzlebigen Mode-
stromungen frei hielt. Von ihm entstanden Biih-
nenbilder auch ausserhalb Ziirichs, in Genf,
Niirnberg, Hamburg, Opernausstattungen aber
vor allem in Italien, in Mailand, Bologna, Ve-
nedig, Genua und Neapel. Italien hat er als Ar-
beitsstitte besonders geliebt, weil, wie er sich
dussert, den Mitarbeitern des Biihnenbildners,
den Malern, Schreinern, Schlossern und Ka-
scheuren, dort die Theaterarbeit noch Lebensin-
halt bedeutet.

Vor rund zehn Jahren erhielt Max Réthlis-
berger einen Ruf an die Indiana University in
den Vereinigten Staaten. Diese Universitit un-
terhdlt die bedeutendste Musikhochschule der
USA mit Unterricht in den Fichern Stimmaus-
bildung, Instrumentenstudium, Musikwissen-
schaft und auch Biithnenbild. Seither lebt er
wihrend des, sechsmonatigen ‘Wintersemesters
in Bloommgton ¢Indianay als.Dozent, als Pro-
fessor fiir Buhnzegbﬂd lehrt theoretisch und
praktisch, liest in! Seminarien; iiber die Ge-
schichte des Biihnenbildes. Die:Universitit un-
terhilt fiinf komplette Orchester, sie verfiigt
iiber ein eigenes Theater mit 1500 Pkitzen und
einer Bithne, die ungefihr doppelt so gross ist
wie die umgebaute des Ziircher Opernhauses.
Auf dieser Bithne werden mit-den Kriften der
Musikhochschule pro Jahr vier Opern neu in-
szeniert; die Dekorationen werden von Max
Rothlisberger und seinen Studenten entworfen
und ausgefiihrt. Es besteht kein Grund zu zwei-
feln: Der Siebzigjéhrige ist noch immer voller
Aktivititen.

thetische und vor allem das akustische Resultat
\beseheiden.
| ' Zweifellos war das Engagement aller Mitwir-
‘kenden -~ gross. Das Chamber Orchestra of
Europe und der Solistenchor des Instituts fiir
‘Neuwe Musik der Staatlichen Hochschule fiir
usik in Freiburg i. Br. agierten unter der
‘Hauptleitung von Claudio Abbado. Nicht iiber-
rde letzte Eindeutigkeit erreicht, aber der
blauf klappte. Der Komponist hat die
ktronik des Experimentalstudios der
Strobel-Stiftung des Siidwestfunks sel-
wacht. Bei allem bleibt der Hauptem-
nes dusserst verl

stellung, die Autoritit des verstorbenen Mannes
erfiillen’ zu miissen - den Sohn Blasius von
Kind auf bis zu seiner Heirat mit der von ihr

| selbst ausgewihlten Frau Marianne aufzieht.

Mama-Syndrom und Vaterkomplex sind
heute weit verbreitete Ursachen fiir psychische
Lebensnéte. Ganz natiirlicherweise sogar: denn
iiberall, wo Bindung ist, liegt auch der Zwang
nicht weit. Was G. M. Hofmann durch bewusste
Uberzeichnung der beiden Charaktere vorziig-
lich gelingt, ist die Aufdeckung jener angeblich

ackend- -expressiv aufbliihenden

f‘r&he Werke der fiinfziger Jahre. Was

rofilierten Werken ganz eigenwillig
gwurde erscheint hier chiffernhaft
ausgedehnt bis zur ermiidenden
it ‘Das bei allen Verfremdungs- und
onischen Umwandlungseffekten auf Strei-

Bléser konzentrierte Instrumentarium
i1 ‘eintdnig, um einen langen Abend von
n heraus, zu,strukturieren. Apartere Instru-
italtimbres wie Basstuba, Kontrabassklari-
. sind 'in Nonos jiingeren Werken bereits
ipaziert worden. Nicht dass es an Emzelklan—

lebem ‘Doch im grossen entsteht da eine
ik der Tnnenschau, von einer Aufldsung
ufblatterung bis hin zur stagnierenden
losigkeit, die den minimsten Einfall aus-
bis zur puren Langeweile. Die Forderung
h absoluter Ruhe im Publikum war ver-
dlich, doch die vagierenden Musiker storten
rseits akustisch stellenweise empfindlich die
gwelt einer Verinnerlichung bis zum vorge-
ebenen funffachen Pmmssmo und brach-
damit unb ichtigt eine Bewegung in die
me.

e Moderne ist nicht zu einer Prometheus-
gekommen. Ein Spektakel ohne Szene
noch ertragen werden. Doch diese «Tra-
dell’ascoltor, bei der kaum je auch nur
Textsilbe verstanden werden kann, wird
- einmal das Interesse des Publikums erlah-
assen. So bleibt die ganze spekulative Viel-
chtigkeit um' Prometheus eine interessante
htlichkeit.

h Normenzwang
Hofmanns «Blasius»

kauzig und zugleich modest eingerichtet, macht

r Autorin und des Regisseurs Absicht deut-
ich, Geschehen zu iibersteigern und zugleich zu
verdichten. Da stehen die Ehebetten der Mama
ihres verstorbenen Mannes aus Platzgriin-
den iiberkopf steil in die Hohe an der Wand,
um jederzeit durch eine Zugvorrichtung bc-
schlaffihig herabgelassen werden zu konnen.
Ein lila Klavier vor einer Notentapete belegt die

Mama. Schrig dariiber hingt, wieder aus Platz-
glndcn, das einzige Fahrrad der Mutter-und-

n-Zweisamkeit. Eine Ansammlung von Ki-
figen mit verschiedenen Vogelarten bevolkert

den jungen Blasius. Alles zusammen ist das Am-

cher die Mama - noch gesteigert von der Vor-

rinnern in-ihrem Gesangsduktus an

pidagogisch , bei
welchen Erziehur axunen zugleich
driickungs werden:

vierspielen!» «Nein, _Klavierspij

Du spiel

Mann aufblicken kénnen!» Und so wge'ner Im-
mer _wieder wird bei solchen Mustern aus vor-
h g Zu besti Normen der
Gesellschaft oder gar zu eigenen Normen ein
Verhaltenszwang, der erst dann endlich iiber-
wunden scheint, als sich Blasius gliicklich ver-
heiratet glaubt — mit einer collagierten Objektfi-
gur ibrigens, die dem Spiel aparte: phantasti-
sche Dimension verleiht — und eine gutgehende
Pastetenbickerei betreibt. Doch nun kommt das
Mama-Syndrom auf anderen, noch hinterlisti-
geren Wegen: durch eifersiichtige Vernichtung
der Schwiegertochter, durch Einlegen' von' Na-
deln in die Pasteten und nach einem kleinen
Gegensieg des Sohnes durch dessen Zerstoring
mit einer utopischen Bew einsreg
schine als letzter Konsequenz erzieherischen
Zwangs. Folgt, makaber grotesk ins Absurde ge-
steigert, jene Szene, in welcher die «Siegerin»
den Besiegten durch den Fleischwolf dreht: nun
ist er ganz gefiigig.

Eine Psycho-Groteske, bei welcher tédlicher
Ernst und Gaudium auf originelle, sehr theater-
gerechte und sinnliche Weise ineinander verwo-
ben sind. Ein Text, der bei aller Ubersteigerung
psychologisch stimmig und doch, kauzig oder
makaber, unterhaltend ist. Und bei der von
Wolfgang Bauer hdchst farbig ins Bizarre hoch-
gespielten, komé&diantisch profilierten Ur-Insze-
nierung wussten = auch - der vorziiglich als
«Mamay ¢ingesetzte Manfred - Lukas-Luderer
und der Blasius-Darsteller Erik Goller dem dra-
snschcn Muster starke Intensitit zu verleihen.

Ite sich’ im Geb dés ersteren. der

Er
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ganze miitterliche Selbstbetrug opferbereiter Er-
ziehung wider, erhob der letztere die Verletzun-
gen der solchermassen entmiindigten Kinder-
seele zur kindischen Psychopathen-Studie.

New Yorks Buchmesse

Unter dem Titel «New York is Book Coun-
try» fand Mitte September 1984 die sechste
jahrliche Buchmesse in New York City statt.

ber 200 Stinde waren auf der Fifth Avenue
zwischen der 57. und der 48. Strasse sowie auf
zwei abgehenden Seitenstrassen aufgestellt; die
Gegend war zur Fussgidngerzone abgesperrt
worden. Auf dieser Hohe der Fifth Avenue be-
finden sich sieben der wichtigsten New Yorker
Buchhandlungen — etwa Rizzoli oder Double-
day -, die an jenem Tag dem Publikum die
Magli chkeit gaben, ihr Angebot zu mu-
stern, Die populire Messe ist weniger ein litera-
risches Ereignis als eine Veranstaltung, die
Buchldden sowie Gross- und Kleinverlagen
dazu dient, Neuerscheinungen und die Herbst-
programme anzukiindigen. Doch nicht nur Bi-
cher werden angeboten, man findet auch Po-
sters und Karten, Origami-Demonstrationen
werden vorgefiihrt und etliche Wettbewerbe fiir
Kinder wie fiir Erwachsene organisiert. Der
Graffiti-Maler Keith Haring zeichnete Skizzen
im Schaufenster von Rizzoli; im Oktober wird
beim Crown-Verlag das Buch «Art in Transit»
iber seine Untergrundbahnzeichnungen er-
scheinen. Etliche Sidnger oder darstellende
Kiinstler traten ebenfalls auf. Eine weitere At-
traktion waren zirka hundert Autoren, die an
den Stinden Biicher signierten; zu ihnen gehor-
ten u.a. Isaac Asimov und der Kiinstler-Autor
Edward Gorey, der sein Werk «Amphigorey
Also» unterschrieb. Auch von Interesse war ein
literarischer «Brunch» mit 500 Teilnehmern im

Wo Volkskunde und Linguistik sich begegnen
Tessiner Mérchen ohne Verniedlichung

. We. Das Tessiner Marchengut hatte iiber
Jahrzehnte kein besonderes editoriales Gliick.
Was von einer Generation zur anderen miind-
lich iiberliefert und schliesslich nach wechseln-
den Anspriichen und Kriterien aufgezeichnet
wurde, ging in S 1 ein, die
nur einem kleinen Kreis bekannt sind. Aber das
ist, als Grundlage fiir eine eigentliche Mérchen-
forschung, die es im Tessin bis vor kurzem nicht
gab, besser und zuverlissiger als gelegentliche
Nachdichtungen, in denen der Stoff nur als
Vorlage diente fiir Prosastiicke mit stereotypen

Verniedlichungen, fiir Texte, die sich unterein-:

ander aufs Haar glichen und wenig'mehr zu tun
hatten mit der urspriinglichen Volksliteratur
und ihrer erzéhlerischen Kraft.

Die R istin Pia Todorovic-Stréihl, die bei
Ottavio Lurati in Basel mit «Kinderversen der
italienischen Schweiz» promovierte, ist nun sy-

Plaza-Hotel, an dem vier Autoren auftraten, Jo-
seph Heller, Judith Martin, Jayne Anne Phillips
(die in letzter Zeit mit ihrem Erstlingsroman
«Machine Dreams» Aufmerksamkeit erregt hat) |
und Mike Wallace.

Die Messe ist eine einzigartige Moglichkeit
(abgesehen von der «Small Publishers Fair»,
die ebenfalls jedes Jahr stattfindet und ein Wo-
chenende lang andauert) fiir Kleinverlage und |
nicht kommerziell ausgerichtete Buchhandlun- |
gen, bei einem breiteren Publikum bekannt zu
werden. Im Gegensatz zu den Grossverlagen,
die freilich eine Hauptstiitze der Messe bilden,
ist es ihnen gestattet, bei dieser Gelegenheit Bii-
cher zu verkaufen. Bemerkenswert ist die Viel-
falt der Werke, die angeboten werden. Literatur
und Poesie sind dabei in der Minderheit; das
Spektrum reicht von Computerhandbiichern zu
Kunstbdnden, Kinderbiichern und orientalisti-
schen Texten. Fiinfundvierzig Stinde vertraten
antiquarische Biicher, mit Rarititen etwa aus
der Poesie, der Medizin oder auch der Geologie.
Bezeichnend fiir den amerikanischen Markt war
die grosse Anzahl der «How-To»-Biicher; dar-
unter befinden sich Koch- und Gesundheitsbii-
cher oder Werke fiir jegliche Art von Lebenshil-
fe. Eine Reihe von Stinden boten kulturhistori-
sche Binde iiber die Stadt New York an; auch
Universititspressen, wie etwa die «Cambridge
University Press», waren vertreten. Weiterhin
widmeten sich manche Stinde der jiidischen Li-
teratur und Kultur. Besonderes Interesse erregte
der neue Kleinverlag «Adama» mit dem Buch
«Teenagers Themselves», eine Dokumentation
iiber amerikanische Teenagers und deren An-
sichten iiber Religion, Vorurteile, Sex, Vergnii-
gen usw. Insgesamt verlief die Messe, nicht zu-
letzt dank einem freundlichen Wetter, erfolg-
reich, da iiber 200 000 Menschen kamen, um
sich iiber den amerikanischen Buchmarkt zu in-

formieren. Iréne Speiser

in den lombardischen Kulturraum bestatigen.
Daneben treten Anleihen aus anderen Sprachs
und Traditionskreisen zutage; es sind flexible
Uberginge und amiisante Mischformen zu be-
obachten, in denen der erzéihlerische Faden von
Grimms Marchen bis zur orientalischen Parabel
geschlagen wird. Reizvoll sind die vielen Tierge-
schichten, die religiosen Motive, das immer wie-
derkehrende Thema der Armut und der: Aus-
wanderung, die direkte Art, mit welcher List
und Einfalt, Schalk und Grossmut veranschaus
licht werden. Die Erzahlungen mit witzig-imiter
shaltendem oder: gemiitvoll-spielerischem: Cha=
rakter sind bedeutend zahireicher als jene; die
einem das Fiirchten beibringen mochten.

Pia Todorovic-Strihl hat grossen Wert: dar-
auf gelegt, der miindlichen Tradierung und ih-
ren besonderen Merkmalen in der Wiedergabe
nachzuspﬂrcn Uberdles ermdglichen  Anmer-

stematisch den Weg zu den Quellen
Sie sichtete die im Tessin vorhandenen, gross-
tenteils unverdffentlichten Nachldsse und nahm
Verbindung auf zu Personen, die noch iiber ein
miindliches Mirchenrepertoire und vor allem
iiber die Gabe des Erzihlens verfiigen. Auf
Grund ihrer sprachlichen und volkskundlichen
Kenntisse war es der jungen Forscherin mog-
lich, diese Mirchen - zu denen auch Sagen,
Schwinke, Anekd Ket 1 und
Schlldburgerstrelche gehoren - richtig zu orten
und in ein unverfilschtes italienisches Schrift-
bild zu bringen, aus dem sie dann_die ebenso
um Texttreue bemﬂhte deutsche Ubersetzung
entwickelte.* So d ein Mirchenbuch, das
auf erstaunlich facettierte Weise Einblick gibt in
die Motivtradition und die Erzihlfahigkeit des
alten Tessms Im Vordergrund stehen rcglonalc
A die die Einb g des Geb

* Pia Todorovic-Stréhl: Mérchen aus dem Tessin. Mir-
chen der Verlag Eugen Diederichs, Kdln 1984,

Kulturnotizen

Richard Strauss’ letztes Lied

-uh Das Londoner Auktionshaus Sotheby’s bringt
im Dezember das letzte Lied von Richard Strauss,
«Malven», zur Versteigerung. Seine Exi sein

kungen, Qi hweise und ein #dusserst in-
formatives Nachwort, nebst Lneraturvenelch

Kriminalroman von E. M. A. Allison

Der Tod
des Bruders Anselm

© by Rowohlt-Verlag, Reinbek 1984.

Seit ein paar Minuten hatte sich ein gleich-
missiger, rhythmischer Ton zu dem Heulen des
Windes gesellt. Es war ein Schluchzen. Barna-
bas wandte sich um, und Bruder Robert senkte
den Kopf. Die Schatten jagten an der Wand
entlang, als seine Laterne sich bewegte. Der
junge Mann, dessen Profess noch nicht lange
zuriicklag, versuchte das Schluchzen zu unter-
driicken.

Heilige Mutter, vergib mir, dachte Barnabas.
Anselm war Roberts Freund gewesen. Der An-
blick seines so grauenvoll gekriimmten Kérpers
musste ihn schwer erschiittert haben.

«Lasst die Laterne hier, Bruder Robert»,
sagte er freundlich. «Geht zum Prior und be-
richtet ihm, was IThr gesehen habt, dann sucht
nach Vater Mark und schickt ihn zu mir.» Mark
war der Infirmar und konnte vielleicht feststel-
len, woran Anselm gestorben war. Der Prior
musste es erfahren, in Abwesenheit des Abtes
lag die Leitung des Klosters in seinen Handen.

Barnabas sah dem jungen Ménch nach, der
sich mit gebeugten Schultern entfernte. Ich hitte
ihn nicht herbringen diirfen, iiberlegte er. Aber
er hatte einfach nicht daran gedacht, dass sich
Anselm und Robert so nahe gestanden hatten.
Sie waren ein ungleiches Paar — Anselm, der
miirrische, wortkarge alte Haudegen, und der
junge, begeisterungsfihige Robert. Und Robert
war leicht zu beeindrucken, weit mehr, als es
Barnabas in seinem Alter gewesen war. Viel-
leicht war das die Erkldrung. Robert wire nicht
der erste junge Monch, der in einem Mann wie
Anselm eine Vaterfigur gesehen hatte.

Barnabas erinnerte sich daran, wie Robert in
die Abtei gekommen war; das war vor zwdlf
Jahren gewesen, im Sommer 1367. Barnabas
hatte damals an der Pforte Dienst getan. Eines
Tages hatte er das Tor einem ziemlich drmli-
chen Ritter gedffnet, der mit einigen wenigen
Bediensteten und einem kleinen Jungen davor-
gestanden hatte. An den Namen des Mannes
konnte er sich nicht mehr erinnern, aber das
spielte ja jetzt auch keine Rolle. Der Ritter er-
klarte, er wolle seinen Neffen fiir die Kloster-
schule anmelden und ihn der Kirche weihen. Er
machte eine recht diirftige Schenkung — mehr

onnte er offenbar nicht eriibrigen — und ritt
davon. Das Pferd des Knaben nahm er-mit.

Das Kind wurde mit seinem Vornamen, Ro-
bert, als puer, also Novize im Knabenalter, ein-
getragen. Jetzt war er ein Mann. Ein Bruder im
Orden der Zisterzienser, Triger des weissen Ha-
bits. Eines Habits, wie es auch der Tote zu Bar-
nabas’ Fiissen trug.

Ein Windstoss wehte neuen Schnee herein,
und Bruder Barnabas trat ans Fenster, um den
Laden vorzulegen. Ein matt durch die Diisternis
schimmerndes Licht verriet ihm, dass hinter
dem Schneesturm ein neuer Tag heraufzog. Er
frostelte in dem kalten Luftzug und zog den La-
den fester.

Trotz der Laterne schien der Raum mit dem
am Boden zusammengesunkenen Toten sehr
dunkel.

«Kein Zweifel - Strangulation. So eine Lei-
che habe ich vor vielen Jahren einmal in Gra-
nada gesehen. Wir wurden auf dem Weg nach
Rom von einem Sturm dort an Land getrieben,
und die Mauren -»

«Ja, Mark», unterbrach der Prior rasch. Es
war hinldnglich bekannt, dass Pater Mark stun-
denlang iiber seine Reiseabenteuer reden
konnte — wenn er Gelegenheit dazu bekam.

Die Monche, die sich in den Ridumen des
Priors versammelt hatten und sich am Feuer
wirmten, waren die Obrigkeit des Klosters, die
obedentiares. Sie sassen im Halbkreis moglichst
nahe um den Kamin herum. Das Feuer brannte
noch nicht lange — die Regel untersagte das Ent-
ziinden eines Feuers vor der Prim —, und der
Raum war kalt. In ihren als Schutz gegen die
Kalte hochgeschlagenen Kapuzen sahen sie alle
gleich aus — sechs Mdnche in ungebleichten
weisswollenen Kutten, der Tracht des Zister-
zinserordens. Aber fiir Barnabas waren es Ge-
fahrten, mit denen er seit 38 Jahren zusammen-
lebte und zusammenarbeitete. Pater Geoffrey,
Pater Mark, Pater Christopher, Pater Dominic,
Pater Michael. Alles brave Ménner, die sich
dem gottgefilligen Leben verschrieben hatten.

Aber jetzt ging es nicht um das Leben, son-
dern um einen Tod. Sie sassen in der fiir Klo-
sterverhiltnisse gut ausgestatteten Amtsstube
des Priors. Bis vor einigen Jahren hatte dieses
Zimmer und den danebenliegenden Schlafraum
der Abt bewohnt, was den Luxus der Mébel -
die Stiihle hatten Riickenlehnen — und den gros-
sen Kamin erklirte. Doch der Abt hatte ent-
schieden, dass er mehr Platz brauche, und vor
drei Jahren hatten die Handwerker das neue
Gebdude hinter dem Krankenhaus fiir ihn fer-
tiggestellt.

Allerdings war John of Raby auch dort nicht
sehr héufig anzutreffen. Den grossten Teil sei-
ner Zeit verbrachte er bei Hofe, wo er die Inter-
essen seines jungen Neffen wahrnahm oder sich
an den politischen Rinken um den zwolfjéhri-
gen Konig Richard II. beteiligte.

(Ubersetzt von Ute Tanner)

nis, Typen- und Motlvreglster eine Ei
dieser Mirchen in den Erlebnisbereich, in das
soziokulturelle und volkskundllche Geflecht der
Siidschweiz, mit E des
nerischen Misox. Weitere Verstindigungshilfe
und ein Beispiel fiir den Umgang mit dem ur-
spriinglichen Wortlaut bieten schliesslich zwei
Erzihlungen, die nicht nur in der Ubersetzung
wiedergegeben werden, sondern auch in der ori-
ginalen Tessiner Mundartfassung Um so sté-
rendcr wirken deshalb gelegentliche Sprachkon-
zessionen an den deutschen Leser, die kaum auf
die Bearbeiterin zuriickgehen dilrften. Anrufe
wie «He, mein Junge» und Ausspriiche in der
Art von «Die sind wohl bekloppt» entsprechen
jedenfalls nicht der Subtilitit, mit der sonst
beim Wechseln des Sprachkleides, von der
miindlichen Dlalektalfassung iiber die schriftli-
che Auf: bis zur d Uberset-

zung, vorgegangen wurde.

L]
i
gen die dltere G der Basler
Maler richtete und in dem in Davos lebenden Expres-

sionisten Ernst Ludwig Kirchner das grosse Vorbils
gerunden hatte. Spater, nach seiner Ubersiedlung ins

R

Verbleib und seine Tonart (Es-Dur) waren, wie der
von der Schweizer Dichterin Betty Knobel stam-
mende Text, seit dem Tode des Komponisten be-
kannt, doch war das Autograph von der Besitzerin,
der einst beriithmten Sopranistin Maria Jeritza - sie
sang die Hauptpartien in den Urauffiihrungen von
«Ariadne auf Naxos» und «Frau ohne Schatten» —
zuriickgehalten worden. Im Unterschied zu den be-
kannten «Vier letzten Liedern» (1947/48), in denen
zur Sopranstimme das Orchester tritt, handelt es sich
bei «Malven» um ein Lled fiir eine Smgstlmme mit
Klaviert Das in Lied

delte sich der Kiinstler, der von sei-
nem hwieg vater, dem Mundartdichter Slmm
Gfeller, hhalti fl wurde, vom Exp
nisten zum eigentlichen Maler des Emmentals.

Zuckmayer-Ausstellung in Worms, Die Stadtbiblio
thek Worms zeigt im «Haus zur Miinze» bis 27. Okto-
ber eine Carl-Zuckmayer-Ausstellung unter dem
Motto «Als wir’s ein Stiick von mir». Mit Unterstiit-
zung von Alice Herdan-Zuckmayer, des Deutschen
Literaturarchivs Marbach und der Carl-Zuckmayer-
(Mainz) konnte ein umfassender Uber-

tragt die Widmung «Der geliebten Maria - diese letzte
Rose» und das Datum 23. November 1948.

Werner-Neuhaus-Ausstellung in Chur

(sda) Im Biindner Kunstmuseum in Chur sind der-
zeit bis am 4. November iiber 100 Gemalde, Aquarel-
le, Zeichnungen sowie das gesamte druckgraphische
(Euvre des Burgdorfer Expressnomsten und Malers
des E Werner Neuhaus, zu sehen. A
Anlass zu dieser reprisentativen Aussullung des
lange Zeit in Verg hei geratenen
Kiinstlers, der am 22 August 1934 im Alter von nur
37 Jahren an den Folgen eines Unfalls verstarb, bildet
sein sich zum 50. Mal jihrender Todestag. Werner
Neuhaus war von 1925 bis 1927 Mitglied der Kiinst-
lergruppe «Rot-Blau», die sich damals vehement ge-

blick iiber das Werk Zuckmayers zusammengestellt
werden. So sind alle Erstausgaben versammelt, Photos
und Programmzettel von Urauffilhrungen, Bithnenbil-
der sowie Photos aus dem Leben des Schriftstellers.
Dazu kommen Autographen, Manuskripte, Hand-
schriften, eigenhdndige Korrekturen wie auch Sekun-
darliteratur. (my)

Concours Geza Anda. Die zur Erinnerung an den:
1976 verstorbenen Pianisten Geza Anda errichtete
Geza-Anda-Stiftung fithrt in Zusammenarbeit mit der
Tonhalle-Gesellschaft Ziirich vom 17. bis zum 28. Juni
1985 ihren dritten internationalen Klavierwettbewerb
in Ziirich durch. Der Jury unter dem Prasidium von.
Antal Dorati gehdren u. a. die Pianisten Rudolf Fir-
kusny, lel!a Magaloﬁ” und Maria Jodo Pires an. Das

idung) vom 28. Juni 1985
steht unter der Leltung von Ferdinand Leitner. (mas)
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entdecken.

Neben sdmtlichen Burberrys Kollektionen finden
Sie bei uns auch eine grosse Auswahl anderer
bekannter Marken Britischer Herkunft. Sie sehen
sie in unserem Katalog.

Burbeﬁ% A

FREY

Werdmiihlestrasse 4 — 8001 Ziirich



