Anlésslich des Landesfestes vom 4. bis 12. Juni 900 Jahre Festung Hohensalzburg,
am 9. Juni 1977 im Festsaal der Festung

Paul Hofhaymer (1459-1537): Fiinfzehn Oden nach Horaz und Weltliche Madrigale

Guillaume Dufay (um 1400-174). Missa Caput, Auffiihrungen: 10. Oktober 1985 Alter Dom
Linz und 11. Oktober 1985 Franziskanerkirche Salzuburg

. =l
Funken in vielen Feuerstellen

Ein Konzert mit dem Salzburger Paul-lothaymer-Ensemble in der Franeiskaneckirche
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Mit dem Jungen Kamponksten O3

handwerkliche Beherrschung (He- such  eine

Wialk

ter Waldek kol das Salzburger Pau
HoMmaymer-Ensomble achon  m
mauls zusommengesrbeliar In Erinne:
rung ist etwa «in JPange blngues
(1082}, in dem Waldek Shnlich verfubr
wie diesmul, als eine Kantate mit dem
Titel , e Entstelhung der Kathedoa-
le* sufgefiihri wurde: Renaissonce-
Instrumenterium ist in die durchaus
zeligenossische Tonspracha einge-
Bracht, womit schon von der Klang-
farba her glne Bricke geschlagen ist
rur Alten Muslk, Denn aelt Jebhren
verbindet das von Maria Hafrmann ge-

[
spekt vor den Vohalsitzenld allein
aergh hoech nicht fur einen logischen
Gesamtablaul, Kausm hat eln musiboa-
lischer Funhke ges el {und sal
Funken gib o nlchtl wenige in dein
Slidck), wird dle Glug auch schon wie-
der vernochibasigt, wird sine anders
Feueratelle benutzt

Diwae  Einschrainkungen gelien
nicht fur die wvielen Ausfihrenden,
dlg slch mit beachtlichem Kanmnen fir
die Sache elngeseizt haben. Digasr
Fleill hat slch vor allemn fir die einlel-
tende Thufsy-Messe {die Immerhin

Aufubirungsdeuer
knapp funlzig Minuien beanspruchtl
bLezahlt germuchi: Dhe Thirigentin Me
ria Hofmann hel ocllensichtlich win
wmlinglichea Wissen iiber die chel

loskeln in dieser Epochie er

re Vorelelungen ag
gesetal, Deliknte Phiva-
aigrung und rhyihmische Genong
kuit pragten dicse Wisdergabe, in der
wich die Betebligung <der die Sing
slimmen stulzenden Instrumente i
Fingerspiteomgefih]l fir die inner
Balancs gulisl war,

Hetnhord Kriechbaum
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leitete HoMmeymer-Ensemble dus Alle

mit dem MNeuwen. Diesmal stand die

WMizss coput™ von Guillowme Dafuy

dem fast funfviertelstimdigen Opus

won Waldek gegeniber. L
T4 Minuten Musik milssen formal

gelandigl warden, gersds wenn hete

rogens Elemante (ein Boksplol sus der

Instrumaentation: Drehleber, Maul

wammael, Tonbend) aulelnenderiial-

fen, Walduk hst Srmmeirie snge-

sirebl, mit siner Mototte liber aine

der  festlichen vorweihnachil 3

Antiphenen im Zentrum, Orgel-In-

terledien {sle slnd ein Schwachpunkt

der Kompasition) swischen den sin-

welnen Teilen, elner | Grelserzah-

lung™ (aus dem Jungeren Tharel")

in mikslslterlicher Splolmannanie-

nier und einem rexitativiag mratl-

achen Ausschnitt ous der Gotilichen

Komdodie. Dus und anderes mehr st

sehr einlewchiend kombliniers, weckt

wiele Ass ficnen, B Lleila freilich

Stuckwurk, eln Tell st neben den an-

deren gesetzt, und witrden nichl lm

mier wisler dramalurgisch uberlegt

eingeseloce Ideen aufblitzen, wiirde

man alsbald auf die Whr achauen.
Dps Stiick isg eben sehr lang, und
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Josquin des Prez (1440-1521): Missa da Pacem, Auffithrungen: 19.12.1976 in Schloss
Hoch, 13. Mérz 1977 im Museum Carolino Augusteum und 14. Mirz 1977 im Gotischen
Saal, Salzburg

Die gregorianische Weise ,,Da pacem, domine* im heutigen Antiphonale Romanum unter
Geséngen fiir verschiedene Gelegenheiten aufgefiihrt, war urspriinglich allgemein verbreitet
als Friedensbitte am Schluss des Messgottesdienstes. Die Missa da pacem setzt im Kyrie und
Agnus die urspriinglichen Textworte des cantus firmus ausdriicklich hinzu, woraus vielleicht
gefolgert werden kann, dass ein Mitsingen dieser Worte nicht ausgeschlossen ist. Luther
formte aus Text und Weise des ,,Da pacem* als Schlussgebet fiir seine Kirche das allbekannte
Lied ,,Verleih und Frieden gnadiglich®. Seine Melodie ist nichts anderes, als eine
Umgestaltung und Erweiterung der gregorianischen Weise.

Uber die Missa da Pacem von Josquin des Prez sagt A.W. Ambros: ,,Sie ist der Ausdruck
einer innigen, aber mannhaften Frommigkeit. Niederldndische Frommigkeit verbindet sich
mit dem Formgefiihl der italienischen Renaissance zu der Einheit iiberzeitlicher Grof3e®.

Josquin des Prez (1440-1521): Missa Pange Lingua, Auffithrungen: 5. Juni 1980 St.
Blasius Kirche Salzburg, 17. Juli 1982 St. Blasius, Salzburg, 16. August 1982 Wien,
Musikalischer Sommer, Kirche am Hof.

Eine programmatische Er6ffnung der neuen Sammlung ,,Das Chorwerk® mit der Messe
,Pange Lingua“ von Josquin des Prez bedarf kaum der Begriindung. Gehort doch diese Messe
zu jener kleinen Zahl iiberragender Werke von vergleichsloser Grof3e und tibergeschichtlicher
Vereinzelung, wie sie nur das Spatschaffen einiger weniger ganz grofler Geister
hervorgebracht hat. Wollte jemand das halbe Dutzend der ,,bedeutendsten” Werke aus dem
seit 6 Jahrhunderten unaufhorlich bestellten Gebiete der mehrstimmigen Kompositionen
liturgischer Messen zusammenstellen, er diirfte an Josquins Messe Pange Lingua gewiss nicht
vorbeigehen. ,,Eines jener Kunstwerke, die gleich Sternen durch alle folgende Zeiten
leuchten‘ nannte sie schon Ambros, und den Grundton einer ,,tiefen, fast leidenschaftlichen
Sehnsucht, welche nach der Auffassung mancher schwérmerischer Musikfreunde (wie z.B.
Jean Pauls) das tiefste Wesen aller Musik ausmacht und von ihnen als eine Art hoheren
Heimwehs verstanden worden ist“, wusste der gleiche, obschon im Banne des romanischen
Palestrinakultes wurzelnde grof3e Historiker der Musik an Josquin zu rithmen. Die Zeit, in der
A.W. Ambros schrieb, war erstarrt in der einseitigen Anbetung des fast kanonisierten Ideals
des ,,romischen a cappella-Stiles®. Ambros war es, der ihr die Augen fiir den élteren Meister
geoffnet, und der erstmals mit dem noch heute bewundernswerten Scharfblick des geborenen
Historikers die Grof3e Josquins erkannt hat. Die entscheidende Wandlung vom Stil der



Ockeghemschen Spitgotik zu einem neuen kiinstlerischen Ausdrucks- und Gestaltungswillen
hat er im Grundzuge bereits verstanden und formuliert, und es war eine geschichtliche Tat,
dass er es wagte, Josquin nicht als Vorldufer des vergotterten Palestrina, sondern als Meister
von eigenem Rang und eigener Wiirde darzustellen. (Aus dem Vorwort zum 1. Band des
,Chorwerkes®, Moseler Verlag, Wofenbiittel)

Josquin des Prez (1440-1521): Missa L’homme armeé*, Auffiihrungen: 2. November 1983
in der Christuskirche Salzburg und 23. Mai 1996 in der Franziskanerkirche Salzburg

Die am meisten verbreitete Messe Josquins, die vierstimmige Messe ,,L.’homme arme super
voces musicales®, soll um 1475 entstanden sein. Es scheint uns heute nur schwer begreiflich,
dass die schlichte, geradezu monoton wirkende Weise ,,L.’homme arme* (der bewaffnete
Mann) mehrere Generationen bedeutender Musiker, von Dufay angefangen bis Palestrina, zu
Bearbeitungen herausgefordert hat. Josquin selbst hat diese Chanson zwei seiner
Messkompositionen zugrundegelegt. In seiner Messe ,,super voces musicales (auf den Tonen
des Hexachordes) nutzte er die tonale Mehrdeutigkeit der Melodie aus, indem er sie mit jedem
neuen Satz auf die ndchsthohere Tonstufe setzte. Die Weise notiert Josquin als Cantus firmus
in der Tenorstimme. Im Kyrie beginnt der Tenor auf ¢, im Gloria auf d, im Credo auf e, im
Sanctus auf f, im ersten Agnus auf g und im letzten Agnus schlieBlich auf a. Es dndert sich
also bei jeder Transposition die Lage der Ganz- und Halbtone, obwohl Josquin die ganze
Messe hindurch dieselbe, leicht verzierte Melodiegestalt verwendet. Fiir die textreichen Sitze
reichte die Meldie nicht aus — Josquin behalf sich mit einem ldngeren Tenorgeriist, das er
gewann, indem er die Melodie riicklaufig wiederholte (Gloria), sie in kiirzeren Notenwerten
repetierte (Osanna) oder beide Techniken kombinierte (Credo). Auf diese kunstvollen
Verfahren machten schon die frithesten Quellen dieser Komposition aufmerksam.

Dartiber hinaus zeigt sich Josquins kompositorisches Geschick in anspruchsvollen Techniken
wie dem Mensur- oder Proportionskanon, bei dem die gleiche Melodie gleichzeitig von
verschiedenen Stimmen in verschiedenem Tempo gesungen wird. So behandeln die drei
Abschnitte des Kyrie die drei Teile der ,,L.’homme arme*“-Melodie als Mensur-Kanon
zwischen dem Tenor (in langen Notenwerten) und dem Superius (der obersten Stimme), dem
Contratenor und dem Bassus. Das Agnus II beispielsweise ist ein Mensur-Kanon fiir drei
Stimmen in der Quinte und im Oktavabstand. Eine derartige Demonstration technischer
Virtuositdt mag heute als eher konstruktiv empfunden werden, hat jedoch ihre Ursache in der
schier unbegrenzten melodischen Erfindungsgabe und kontrapunktischen Leichtigkeit
Josquins. So wird es verstandlich, dass diese Messkomposition noch lange nach Josquins Tod
(um 1524) im Repertoire der Hofkapellen zu finden ist. (Dr. Gerhard Walterskirchen)



Josquin des Prez (1440-1521): Missa de beata Virgine, Auffiihrungen: 2. und 3. Juni 1986

Musikfestspiele Dresden und 8. Juni 1986 in der Franzsikanerkirche Salzburg
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KULTUR

Ein Erlebnis ungewdhnlicher Art

1 I Das  Ungewdhnliche

& dieses  Abends  bestand

O cinmal in der so ginzlich

K jeden Wiedergabe-Effekt

A vermeidenden und doch

so ungemein (berzeugen-

| den Art der Darbictung,

zum andern in der Ge-

a0 genfiberstellung — aweicr

® Werke, dic gleich cinem

Zeitraffer den gewaltigen

. JRuck” erahnen licfien,

den die Musik um 1600

vollzog. Paul Hofhaymer ist nicht (wie

zunichst zu vermuten) der Enscmblelei-

ter, sondern cin Salzburger Komponist,

zu sciner Zeil — 1439 = 1537 - in ho-

hem Anschen stehend, dessen Werk von

der Gruppe vornehmlich gepflegt wird.

Matiirlich auch das anderer Meister des

15. bis 17. Jahrhunderts, auch lebende

fehlen nicht, 16 Singer und 12 Musiker

(alte Instrumente spiclend) gehdren ihr

an, dicsmal traten nur dic singenden Mit-

glieder in Erscheinung, zusitzlich ciner

Continuogruppe  (Orgelpositiv,  Violon-

cello, Kontrabafi), das Cembalo spiclte
die Leiterin Maria Hofmann sclbst.

Ungewdhnlich und cigenartig wirkie

zuniichst auch ihre Dirigicrweise. Bald

aber zeigte sich der Nutzen dicses standi-

Salzburg

gen Hochreibens und Stoflens: so bekam
der Gesang jene straffe, Ton an Ton ohne
melodidse Verschleifung” reihende Kon-
tur, ungemeine Kraft und Prignanz, man
konnte sich vorstellen, dafl dies dic da-
mals Gbliche und dieser Musik entspre-
chende Art der Chorleitung war, Zwei
Maricnhymnen bildeten das Programm:
Missa de beata virgine” von Josquin De-
sprez und Claudio Monteverdis .Magni-
ficat anima mea Dominum®,

Josquin, scinerzeit als grofter Meister
und dieses Werk als vollkommenstes
Gebilde™ gepricsen, steht am Ubergang
von mittelalterlicher zu  mewzcitlicher
Musik, also am Beginn der Renaissance.
Moch herrscht strenge polyphone Bin-
dung, das gregorianische Choralzitat bil-
det den Mittelpunkt, kurze Melodieparti-
kel in stetem FluB schlingen sich wun-
dersam (und in héchst komplizierter
Rhythmik) incinander und ergeben ei-
genartige, noch des modernen Span-
nungs-Losungs- Prinzips entbehrende
Harmoniewendungen. Wenn salche Mu-
sik den Harer dennoch cigenartig bewegt
und fesselt, so bekundet das staunens-
werte Ergebnis cines Wiedergabestils, der

- pgostitxt auf wissenschaftliche Er-
kenntnisse und durchblutet von gemia-
lem Einfithlungsvermdgen = sic zu je-

.Paul_Hofhaymer-EnSCmblc:

nem Leben erweckt, von dem man an-
nchmen darf, daft es za jener Zeit glltig
war (wic ¢s wirklich war, wissen wir ja
nicht).

Und dann: Monteverdi. 100 Jahre spa-
ter, cine ganz ncue, fast modern anmu-
tende Sprache. Neben dem Kontrapunkt
jetzt auch Sologesang mit® Begleitung,
cine hochst bewegliche, menschliche
Empfindung individuell, nicht mehr
gruppenhaft wiedergebende Ausdrucks-
weise. Virtuoses, Farbwirkungen, Kon-
traste, cin weitgespannter Horizont un-
geheurer Maglichkeiten und = aus blan-
ker Lust an den MNeuentdeckungen -
auch nach allen Richtungen erkundet.

Ein lateinischer Hymnus des Namens-
patrons der Gruppe und ein herrliches
Ave Maria von Josquin (wclch verwe-
gene Rhythmik in beiden Stiicken!) als
Zugaben licBen erkennen, wic alimahlich
sich dic Entwicklung vollzog. die Erobe-
rung der neven Musiksprache (JArs
nova~) Schritt fir Schritt erfolgte, bis sic
um 1600 aller Welt erkennbar dastand.

Ich hatte das Glick, den Abend im
Mcifiner Schle8 zu erleben und kann mir
vorstellen, dafl dieser Raum akustisch
wie atmosphirisch der richtige Ort fiir
die gleichsam keusche Herrlichkeit sol-
cher Musik war. Wilhelm Hiibner
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Alte und neue Musik

VIIL Folge

Franziskanerkirche Salzburg
Sonntag, 8. Juni 1986, um 20.15 Uhr

Josquin des Prez

Missa de Beata Virgine - Ave Maria
Olivier Messiaen

Apparition de I'Eglise Eternelle,LAscension
Paml Hofbaymir Ensemble Salzbarg
Johans Tremmer, Orgel
Eine Wer bung in 2 beat mat der Hy al

und der I ianalen Paul Hofmaymer Gesslh

h

.

Altes und Neues zum Sprechen gebracht

Ein Konzert mit dem Paul-Hofhaymer-Ensemble und dem Organisten Hans Trummer

- Es ist nicht selbatverstiindlich, dall

Kulur
an der . Nebenfront so regen Publi-
kumszuspruch wie jene Kon-
zerie, die das Faul-Hefhaymer-En-
semble seit geraumer Zeit unter dem
Motto Alte + News Musik" gibt. Die
beachtliche Zubbrerschar, die ik

wine Arbeit, die sich durch Beharr-
lichkeil ebenso wie durch kimstheri-

Vor einer Woche war das Hofhaymer-
Ensemble zu Gast bei den Dresdner
Musikfestspislen, wo o8 rwei Konoer-
te gegeben hat. Diese shrenvolle Ein.
ladung zeigt wohl, dall der Name die-
ses Kammerchores auch im Ausland
bekanni geworden ist.

Im Mittelpunks: der beiden Darbie-
tungen in Dresden und des Kenzerts

nationssicherheit rechifertigen den
Verzicht ahne weiterss. Bemerkens.
wert ist die konsequente Arbest die-
#e3 Ensembles mit Countertendren,
die ise zu den Fra i
in mittlerer und tiefer Lage treten,
aber auch - wie im Credo der Messe
der Sanger Luiz Alves da Silve - den
Diskant als Sclisten itbernehmen.
Maris Hofmann, die Lefterin des
Chores, hat bemerkenswert rasche
Templ vor iches For-

s (wie - besanders & lig — im der
Gloria-Stells ..wwlh:'lmﬂvdm mit
zu  traumwandlerischer Si-
chérheil umgesetrt.
: Auch uns (mlhn hende  Musik
ommt wie von selbst zum
phoigrh Sprechen,
#ind mit der Materie. Diss dem
Abend auch flr den JJP;:HH
Programmes mit den Symphoni-
schen Variationen , L 'ascension™ ven

cieren an Satzschlissen (belspiels-
weise im Gloria ab ., Quoniam tu solus
Banctus™) steigert den Effekt dieser
Musik, die bei halbherziger Deutung
unertriglich langatmig wirken kann,
enucheidend. .

J
Die Volkali

am W de in der F ver.
gine" von Josquin des Frez. Man hat
dafur den Weg einer reinen A-cappel
la-Deutung gewdhit, was stilist

ind von vielen hn-

- lichen Aufgaben her bestens eingear-

beitet in die rhythmischen B. .

durchaus reger Nachfrage

ter Organisten erfrewen) und .k.:.,un
en Wi dieses

Meisters.

Hans Trummer hat cinen sehr go-
ten Mittelweg gefunden rwischen
meditativen Elementen (etwa im er-
#ten Teil der ascension) und der be-
wegten, Melodik, die
er mit sehr klarer, die Stimmfihrun:
[ ichender A

heiten dieser Epoche, Uberginge
i zurm Dred

vam

nachreichnete,
Reinhard Krischboum



4 Requiem-Kompositionen

Antoine Brumel (1460-1520): Missa pro Defunctis, Auffiihrungen: 1. November 1978 St.
Johann im Pongau und 2. November 1978 Kirche St. Sebastian Salzburg.

Die Missa pro Defunctis erschien erstmals in dem von Andrea de Antiquis am 9. Mai 1516 in
Rom herausgegebenen ,,Liber quindecim missarum...” Das Werk muss schon bald eine
gewisse Beriihmtheit erlangt haben, denn es wurde sechs Jahre spéter von Giacomo Junta
nachgedruckt und in seine Sammlung ,,Missarum decem a clarissimis musicis
compositarum...“ aufgenommen. Verglichen mit den zahlreichen anderen Requiem-
Kompositionen aus der Zeit um 1500, wie denen von Ockeghem, La Rue, etc., nimmt
Brumels Missa pro Defunctis eine Sonderstellung ein, da sie sich allein dem romischen Ritus
anpasst. Nur bei Brumel findet sich die Sequenz ,,Dies irae*; (...) Dariiber hinaus besteht bei
Brumel eine enge Bindung an den romischen Choral: allen Sétzen seines Requiem liegen die
entsprechenden gregorianischen Melodien der heutigen liturgischen Biicher zugrunde.
Oftensichtlich wurde das Werk fiir den italienischen Gebrauch geschrieben. Dafiir spricht
sowohl die Anlehnung an die romische Liturie als auch die Verwendung des romischen
Chorals als Grundlage fiir die mehrstimmige Vertonung. Lisst sich die Missa pro Defunctis
vielleicht mit einem Aufenthalt Bumels in Ferrara in Verbindung bringen? Alle Anzeichen
sprechen dafiir, zumal wenn man die anderen Requiem-Kompositionen der Zeit, die sémtlich
in Frankreich und den Niederlanden entstanden sind, zum Vergleich heranzieht. (Ausschnitt
nach Albert Seay)

Heinrich Schiitz (1585-1672) ,,Musikalische Exequien“, Auffithrungen: am 1. November
1979 in der Kirche St. Sebastian Salzburg und 27. April 1981 Christuskirche Salzburg.

1635 schrieb Schiitz im Auftrag seines fiirstlichen Freundes Heinrich Posthumus von Reuf3
eine Musik flir dessen Bestattung. Heinrich von ReuB hatte sich, seinen nahen Tod fiihlend,
heimlich einen Sarg anfertigen lassen, auf dessen Deckel christliche Spriiche verzeichnet
waren, aus denen er gemeinsam mit Schiitz die Texte fiir die Vertonung auswéhlte. Noch zu
Lebzeiten lieB er sich aus den Exequien vorsingen, zu seiner Beerdigung, die er {ibrigens bis
ins Detail vorgeplant hatte, wurde das ganze Werk erstmals aufgefiihrt. Der dreiteilige Aufbau
entspricht den praktischen Erfordernissen des im wesentlichen aus der vorreformatorischen
Zeit unverandert iibernommenen Ritus (daher ist die alte Bezeichnung ,,Exequien* auch
treffender als die hdufig verwendete Klassifizierung als ,,deutsches Requiem®): Der erste Satz
paraphrasiert ,,in Form einer deutschen Missa* die katholische Form KYRIE (,,Nacket bin ich
von Mutterleibe kommen®, - ,,Christus ist mein Leben® — Leben wir, so leben wir dem
Herren*) und GLORIA (,,Also hat Gott die Welt geliebt*) und wurde zum Trauergottesdienst
gesungen. Die Parentationsmotette ,,Herr, wenn ich nur dich habe‘ enspricht dem von
Heinrich von Reuf3 gewidhltem Text der Leichenpredigt; der dritte Teil war zur Bestattung
vorgesehen und fiigt dem Canticum Simeonis ,,Herr, nun ldssest du deinen Diener in Frieden
fahren* die trostenden Worte zweier Seraphim und der Beata Anima hinzu: ,,Selig sind die
Toten*. Musikalisch zéhlen die Exequien zu den reichsten Werken des Meisters: die
Grundstimmung ,,gefasster Verhaltenheit” (Brodde) wird durch zahlreiche Gestaltungsmittel
verfeinert dargestellt: Sprachmelodie, motivische Verwandtschaften einzelner Textabschnitte,
Klangfarben und Harmoniesymbolik und nicht zuletzt die Einbeziehung des Raumes im
letzten Satz sind Zeugnis der souverdnen Beherrschung aller denkbaren Kompositionsmittel.
Dass dabei nicht nur ein technisch raffiniertes, sondern tief empfundenes Werk von
beeindruckender Wirkung entstand, spricht fiir die einsame Grof3e von Heinrich Schiitz.
(Mag. Gunter Waldek, spaterer stellvertr. Direktor des Bruckner Konservatoriums Linz)
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Johannes Ockeghem (ca. 1420-1495) Requiem, Auffiihrungen: 1. November 1980 Kirche
St. Sebastian und am 14. November 1984 in St. Peter, Salzburg

Vor der endgiiltigen Festlegung der liturgischen Folge der einzelnen Sétze einer Totenmesse
beim Konzil von Trient 1570 entstanden, liegt uns mit diesem Requiem aus der zweiten
Halfte des 15. Jahrhunderts die fritheste erhaltene Totenmesse vor, da das Requiem von Dufay
als verloren gelten muss. Johannes Ockeghem, der Hauptmeister der zweiten Generation der
Niederlidnder, wurde um 1425 in Ostflandern geboren. Als Zielpunkt seiner glanzvollen
Karriere kam er 1453 unter Karl VII. an den franzdsischen Konigshof, iibernahm 1459 das
hochpriviligierte Amt des Schatzmeisters in der Abtei St. Martin in Tours, die unmittelbar
dem Ko6nig unterstand, und wurde schlieBlich 1465 Kapellmeister am franzdsischen Hof.
Etwa in diese Zeit diirfte auch die Komposition der Totenmesse fallen, die vermutlich Ludwig
XI. fiir sein eigenes Begribnis in Auftrag gegeben hat, ein vom Gedanken an den Tod
besessener Monarch. Stimmt diese Vermutung, dann féllt die Urauffiihrung in das Jahr 1483,
das Todesjahr Ludwig XI.

Drei Stilmerkmale kennzeichnen die Musik Ockeghems: das Prinzip der ,,Varietas™ (H.
Besseler), die im 15. Jahrhundert als vornehmste Absicht des Komponisten galt: Vermeidung
von Wiederholungen, von Symmetriebildungen und rhythmischen Motiven. Personliches wird
im Allgemeinen versteckt, und es entsteht so jener geschmeidige, flieBende Klang dieser
Musik. Daneben gibt es jedoch gerade bei Ockeghem immer wieder grofrdumige
Zusammenhédnge, aber auch die Tendenz zu melodischer Motivbildung, die sozusagen im
Spannungszustand zum Varietas-Prinzip schwebt, und einen besonderen Reiz dieser Musik
ausmacht. Ein ebenfalls faszinierendes Moment im Stil Ockeghems, die oft auBerordentliche
gedankliche Artistik in der Konzeption seiner Werke (Zahlen- und Buchstabensymbole,
metrische Doppelkanons etc.) kommen in diesem strengen Werk weniger zur Geltung. Ein
Hinweis nur soll dem ,,Kyrie* gelten, das in seiner traditionellen Dreiteiligkeit hier nochmals
je dreimal unterteilt wurde, womit eine hochkomplizierte Neunteiligkeit entsteht.

Ockeghem selbst starb 1495 in Tours, vielbetrauert und vielgeriihmt, letzteres schon zu
Lebzeiten, von niemand Geringerem als dem gro3en Theoretiker des 15. Jahrhunderts,
Johannes Tinctoris, und dem Philosophen und Humanisten Ersasmus von Rotterdam.
(Gerhard E. Winkler)

Obwohl die Vorliebe, Alte Musik zu neuem klingenden Leben zu erwecken, in unserer Zeit zu
fast liickelosen Dokumentationen der Musikgeschichte gefiihrt hat, begegnet man den Werken
der dlteren Francoflamen, den ersten Vertretern der Niederlindischen Schule, noch recht
selten — zu grof sind die spezifischen Anforderungen an die Ausfiihrenden, zu gering ist die
Resonanz eines breiteren Publikums. Das braucht nicht so zu sein, denn — dies zeigte am
Mittwoch in der Stiftskirche St. Peter das Hofhaymer-Ensemble — diese Musik kann,
entsprechend lebhaft und mit stilistischem Gespiir vorgetragen, mitreifyen. Die ,, Missa pro
defunctis *“ des Johannes Ockeghem, die erste uns erhaltene mehrstimmige zyklische
Totenmesse, vermittelte in hochstem Mafle horenswerte Einblicke in die damalige Art des
Komponierens und wohl auch des Musizierens, das vermutlich mehr geprdgt war von der
Virtuositdt der Ausfiihrenden, als man das wahrhaben will. Das Hofhaymer-Ensemble konnte
an dem Abend auf die Prdsenz zweier Countertenére bauen (John Patrick Thomas und Ulrich
Pfeiffer), wie man sie sonst nur in angelsdchsischen Ensembles in dieser Qualitdt findet. Die
Sicherheit in der Intonation und in der klanglichen Einfiigung war bestechend, wie tiberhaupt
das diesmal nur aus Mdnnerstimmen bestehende Ensemble kaum Wiinsche in Bezug auf die
Homogenitdt offen liefs. Immer wieder Beitrdge zu der in unseren Breiten vergleichsweise
wenig gepflegten Kunst des Singens in kleinsten Besetzungen zu liefern, ist eines der
Verdienste von Maria Hofmann, der Leiterin des Hofhaymer-Ensembles. (Salzburger
Nachrichten, 16. November 1984, Reinhard Kriechbaum)



Pierre de la Rue: Missa pro Defunctis, Auffiihrung 23. Janner 1987 im Rittersaal der
Residenz Salzburg

,Konnte und durfte ein Meister dem bewunderten Josquin die Herrschaft streitig machen, so
war es Pierre de la Rue®, so beginnt schon 1868 Ambros im 3. Band seiner Musikgeschichte
das Kapitel liber die niederlandischen Zeitgenossen Josquins. Werk und Personlichkeit des
Zentralmeisters sind seitdem wenigstens in Teilen erschlossen worden. La Rue dagegen ist bis
heute nur ein Mindestmall von Beachtung zuteil geworden, obwohl jede neue Beriihrung mit
seinem Werk immer wieder die Richtigkeit des Urteils bestétigt hat, das der grof3e Historiker
iiber ihn geféllt hat. Noch wissen wir fast nichts {iber sein Leben. Das auf Grund von auch
heute noch immer wieder falsch gewerteten Quellen (Cretins und Molinets Deplorations)
behauptete Schiilerschaftsverhéltnis zu Ockeghem ist ganz unglaubhaft. 1492-1510 lebt La
Rue als Kapellséinger Philipps des Schénen und der Margarete von Osterreich in Briissel, aber
schon 1477 erscheint er einmal in den burgundischen Hofrechnungen. 1501 war ihm eine
Priabende in Courtrai verlichen worden, dort starb er 1518. Wir wissen nichts iiber seinen
Bildungsgang. Wie Josquin wird er in der Jugend Kapellknabe an einer der musikalisch
fiihrenden niederlédndischen Kathedralen, Antwerpen, St. Quentin oder Cambrai, gewesen
sein, und wie jener diirfte er in Italien seine weitere Ausbildung erfahren haben. Das alles
entzieht sich aber genauerer Kenntnis, ebenso wie sein wirklicher Name (die Zeitgenossen
nennen ihn meist einfach Pierchon oder italianisiert Pierazzone, der gelehrte Glarean sagt
Petrus Platensis, vielleichgt hief3 er van der Straeten oder &dhnlich). Auch das Wichtigste aus
seinem Leben, sein Verhiltnis zu Josquin, ist unbekannt. Zahlreiche Ahnlichkeiten und
Beziehungen zwischen den Werken beider, wie sie schon Ambros gesehen hat, weisen auf
nahe personliche Verbindungen hin. Die ungefédhre Gleichaltrigkeit La Rues mit Josquin
belegen die wenigen Daten und beweist die Quellenlage. Die gleichen Drucker und
Druckwerke iiberliefern die Kompositionen beider Meister. Josquin war in seiner Zeit der
international bekanntere von beiden; infolgedessen sind seine Werke noch stiarker im Druck
verbreitet. La Rue war Komponist an einem der reichsten und vornehmsten Hofe der Zeit; die
Statthalterin Margarete liel seine Werke in jenen prachtvollen Codices aufzeichen, die heute
teils in Briissel, teils in Wien liegen. Das pépstliche Kapellarchiv besitzt so viele La Rue-
Handschriften, dass man versucht ist, an einen zeitweiligen Aufenthalt de Meisters in Rom zu
denken. Auch die Miinchner Prachthandschriften liberliefern viele seiner Kompositionen, dort
findet sich nicht weniger als dreimal das Requiem. Einer der riesigen Miinchner Codices
wurde 1631 von den Schweden entfiihrt und 1653 von Herzog August von Wolfenbiittel fiir
seine Bibliothek angekauft. AuBer dem Requiem enthilt er eine andere Messe von La Rue, je
eine von Josquin, Pipelare, Festa und zwei von Balbuin. Ambros hat auch bereits richtig
gesehen, dass La Rue in seinen Werken eine merkwiirdige Ungleichheit erkennen ldsst.
Neben Kompositionen von groB3zligiger und unerschopflicher Phantastik der Erfindung und
reicher, seiner Zeit in manchem vorgreifender Ausdruckskraft stehen trockene
Spitzfindigkeiten und blasse Klassizismen. In seinen besten Schopfungen Josquin vollig
ebenbiirtig, mutet er in anderen bizarr, in anderen schwéchlich an. Vielfach zeichnet ihn eine
Neigung zu weichen, zarten Kldngen oder auch zu rasch wechselnder Farbigkeit aus. In ein
und demselben Stiick prallen verhaltene diistere Glut und lichter Glanz oft hart aufeinander.
In ungleich stirkerem Maf3e als der Stil Josquins ist derjenige La Rues durch Riicksicht auf
die klangliche Disposition und den koloristischen Effekt bestimmt. So geartet ist die
Totenmesse, soweit bisher zu libersehen, eines seiner allerstiarksten Werke. (Aus dem
Vorwort zu Perre de la Rues Requiem in ,,Das Chorwerk® von Friedrich Blume)



